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LA MOSTRA Nelliniziativa in corso allo Spazio Bipielle spicca la sezione curata da Mario Quadraroli sulle esperienze degli autori locali

Maffi e i lodigiani nell”’Urlo del ‘68",

I'arte ei diversi linguaggi della protesta |

mm Lurlodel 68, 'esibizione itine-
rante di cui & protagonista centrale
Paolo Baratella (artista che mold
lodigiani ricordano ancora per una
mostra personale allestitaal Gelso
e perle diverse altre presenze alla
galleria di Giovanni Bellinzoni) &
iniziativa di dichiarato carattere
divulgativo, promossa nel cinguan-
tenario del Sessantotto dalla Fon-
dazione Credito Bergamasco e ospi-
tata alla fine del suo percorso allo
Spazio Bipielle Arte divia Polenghi
aLodi, dove rimarra fino il 10 feb-
braio prossimo.

Oltre a restituire un rtratto del-
l'artista e della sua produzione
“sessantottina’, la mostra lancia
sprazzi di luce sull'estetica di que-
gli anni e sulle scelte commnicative
in parte d“importazione” (dai cam-
pus statunirensi e dalle universita

francesi e tedesche). Inoltre, I'espo-
sizione risulta in robusta misura
“integrata” con opere di artisti loca-
1, in primo luoge di Ugp Maffi, il cud
senso diribellioneal fascismo e al
poteri si scopre anticipato con La-
mento per Grimau, una pittura co-
struita nel 1963 su un manifesto del
Pcilocale e donata allAnpidi Lodi,
rintracciata in un deposito scolast-
co al Ponte di Lodi. L'opera esplicita
Iistantanea diunalinea che 'art-
sta proseguira per un decennio (fi-
no al 1975}, una sortadi cortocircui-
to tra panorama sociale, rappre-
sentazione e linguaggio.

La sezionelocale, curata da Ma-
rio Quadraroli, presta poi attenzio-
ne alle tecniche miste e agliolisu
carta di Luigi Violpi, gia presentati
al Circolo Vanoni e intitolati agli
ospiti agli ospedali psichiatrici. La

rivoluzione culturale maoista si -
trova negh acrilici di Giuliano Mau-
i in una versione che rimanda a
Giangiacomo Spadari, del qualeil
lodigiano era amico e di cui seguiva
con forte interesse il messaggio
provocatorio e ideologico.

Suun fronte pittoricamente di-
versg, ma cherivela impegno poli-
tico, si colloca Mauro Staccioli, che
inun gruppo dixilo raccogliei fer-
menti antiamericani dell'opinione
pubblica perla guerra nel Viemam,
tema che abbandonera a scavalco
degli anni *70, dedicandosi alle ope-
rein cemento. Meno impegnativa
l'esperienza di Paolo Costa, orienta
ta pit su sottolineature dilinguag-
gio che su rappresentazioni confor-
mate alla protesta, come rivelano
unutilizzo della fotografia del 1974
euna “stoffa” del 1977. A suavolta,

Unopera di Paolo Costa in mostra
allo Spazio Bipielle Arte di Lodi

Mario Quadraroli agisce in un cam-
po di matrice ideologica con imma-
gini cherichiamano scambi e con-
tatti con l'attivita di gruppi milane-
si dediti all'urto e alla rottura. Alla
narrazione locale avrebbe forse

giovatoun cenno alla linea del Gel-
50, in cui si ritrovano con Baratella,
Ezio Mariani, Spinoccia, Spadari,
Mastroianni, De Filippi, Albertini
eccetera, le cui immagini hanno
fornito contenut culnurali e politci
all'ambiente artistico locale.

Larte di protesta oggi pud appa-
rire anacronistica. In verita le diffe-
rent espressioni mostranoc la spin-
ta aunlinguaggio nuovo. Riuscito?
Certamenteno. Un'arte del ‘68 pro-
priamente detta non ci fu. Larte di
quegli anni si resse suun parados-
s0: il convivere diistanze collettivi-
stiche e iperindividualiste. Lattivi-
ta di molti artist che accompagna-
rono la militanza politica con mes-
saggie legami al pensiero marxi-
sta, maoistae anarchico l'abbando-
narono non appenalaribellione, la
protesta, le occupazioni sirimpic-
colirono. Spogliatisi dell'aura rivo-
luzionaria, si misero a cercare ali-
mento & forza persuasiva nel mer-
to personalistico e nel mercato. W
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